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VI Beispiel eines Werdegangs
mehrschichtiger Malerei

Im folgenden wird der Ablauf einer mehrschichtigen Malerei in Arbeitsgénge unterteilt.
Die schematische Darstellung muf3 des besseren Verstehens halber in Kauf genommen
werden. Der einzelne Maler kann aber diese maltechnische Entwicklung seinen Bediirf-
nissen entsprechend anpassen oder abwandeln. Mit der nétigen Materialkenntnis kénnen
sehr unterschiedliche Wege beschritten werden; der hier begangene zeigt nur, welche
Moglichkeiten bestehen, die Farbe materialgerecht und sinnvoll anzuwenden und soll
dazu beitragen, die fiir jeden Maler erforderliche Kenntnis der malerischen Werkstoffe zu
fordern.

Die hier beschriebene, mehrschichtige Technik erlaubt es, das Bild auf einen Sitz oder
iiber Jahre hinweg mit beliebig vielen und beliebig langen Pausen zu vollenden, es somit
auBerordentlich rasch oder tastend zu entwickeln.

Arbeitsginge einer mehrschichtigen Malerei

Herstellung des Malgrundes

@ Vorbereitung des Bildtrigers

@ Spannen der Leinwand

@ Die Leimung (Trocknet in 6 bis 12 Stunden) (Positionen 1 bis 3 = 1 Tag)

@ Die Grundierung (Trocknet in 12 bis 24 Stunden)

@ Hinterlegen, Aufziehen und Pressen der grundierten Leinwand (Trocknet in ca. 24
Stunden)

@ Abschleifen des Malgrundes

@ Die Tonung (Trocknet in ca. 4 bis 5 Tagen)

@ Die Isolierung (Trocknet in ca. 4 bis 5 Tagen)

Die Herstellung des Malgrundes nimmt somit etwa 12 Tage in Anspruch. Es ist deshalb

vorteilhaft, eine Anzahl Malgriinde verschiedener Formate zugleich vorzubereiten.

Die Untermalung

@ Entfernen der Feuchtigkeit

@ Die Aufzeichnung

@ Die Untertuschung

@® Der Zwischenfirnis

Die bisherigen Arbeitsginge bereiteten Form- und Farbgebung des Bildes vor. Erst mit
der Ubermalung soll die endgiiltige Fassung festgelegt und vollendet werden. Auf dem
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nassen, anziehenden oder trockenen Dammarzwischenfirnis kann sofort oder nach einer
beliebig langen Pause weitergemalt werden.

Die Ubermalung

@ Ubermalung dunkler Bildteile

@ Ubermalung der mittleren Farbwerte

@ Einkratzungen und Abtragungen

@ Differenzierung der dunklen Bildteile

@ Auftragen der hellsten Farben

@® Anwendung farbloser Striche

@ Erginzende Gleitstriche

@ SchluBlasuren

@ Der SchluBfirnis

Am besten ist es, den Schluf3firnis erst nach einem Jahr anzubringen. Das Bild kann aber
schon nach einem Monat als fertig gelten, da es mit Glanz auftrocknet. Die ersten drei
Arbeitsgiinge der Ubermalung sind als Vorbereitung fiir die endgiiltige Farbgebung zu
betrachten. Die ersten sechs Arbeitsgiinge der Ubermalung kénnen iiber nasse, anzie-
hende oder trockene Unterlage fortlaufend auf einen Sitz gemacht oder durch beliebig
lange Pausen unterbrochen werden, doch ist fiir die Ubermalung mittlerer Farbwerte, die
Differenzierung der dunklen Bildteile, das Auftragen der hellsten Farben und ergdnzende
Gleitstriche eine anziehende Unterlage giinstig, fiir die Gleitstriche eine fast trockene
sogar erforderlich. Da sowohl der Dammarzwischenfirnis wie die WO-Tempera und die
Balsamfarbe rasch anziehen, ist keine lange Wartezeit erforderlich. Die beiden letzten
Arbeitsginge erfordern eine ganz trockene Unterlage.
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Die Herstellung des Malgrundes

Der Bildtriiger

Jedes unveridnderliche Material — Leinwand, Holz, Metall, Stein — wird durch Leimung
und Grundierung zum verwendbaren Tréger des Malgrundes. Dagegen sind ungrundierte
Bildtrager unbrauchbar, denn die Farbe wird von ihnen aufgesogen, haftet schlecht, wird
unvermalbar und dunkelt nach, oxydiert Leinwdnde und macht sie briichig wie Zunder.
PreBholzplatten konnen verwendet werden, doch ist das Bindemittel, das den Holzstaub
zusammenhilt und damit auch die Besténdigkeit der Platte bestimmt, in seinen Wirkun-
gen nicht bekannt. Sperrholzplatten werfen sich mit der Zeit und verziehen sich. Lang
gelagerte Holztafeln sind kaum mehr erhiltlich und teuer, kurz gelagerte reiflen.

Der beste Bildtriger ist Leinwand, die auf Keilrahmen gespannt, auf eine feste
Unterlage geklebt oder mit ihr unterlegt wird. Am besten ist moglichst knotenfreies
Flachsleinen, fiur kleine Formate, z. B. Batist. GroBere Formate erfordern stirkere
Gewebe, die dann meistens auch knotenreicher sind. Auch Hanfleinen ist fiir sehr groBe
Formate brauchbar, Jute hingegen minderwertig. Gefettete und flaumige Gewebe sind
unbrauchbar. Die Baumwollfaser ist hydroskopisch, d. h. sie zieht sich bei Feuchtigkeit
zusammen und dehnt sich bei Trockenheit aus. Mischgewebe (z. B. Baumwolle und
Leinen) sind zu meiden, weil ihre Spannungsunterschiede von Grundierung und Farb-
schicht nicht mitgemacht werden, so daB sich die Leinwand wellt und die Farbschicht reif3t.
Die Liange der Faser bestimmt Zugfestigkeit und Qualitit der Gewebe.

Die Kreuzpunkte von SchuBl und Kette heilen Bindung. Die Schuflfiaden lassen sich
auszichen, die Kette nicht. Um die Leinwand rechtwinklig zuzuschneiden, muB} ein Faden
in beiden Richtungen ausgezogen und die Leinwand dann den entfernten Faden entlang,
je nach ihrer Bindung, ausgeschnitten oder abgerissen werden. Leinwédnde mit einfacher
Bindung lassen sich sowohl in senkrechter wie in waagrechter Richtung zerreif3en, ohne zu
fransen. Verwickeltere Bindungen sind zu meiden, weil sie der Leinwand die Elastizitat
nehmen. Die Bindung kann so stark sein, daB sich Falten der Leinwand weder durch
Abkochen noch durch Niederbiigeln, noch durch Spannen, Leimen oder Grundieren
einebnen lassen. Eine solche Leinwand ist als Bildtrager unbrauchbar, weil auch die
Farbschicht noch Knicke aufweist. Um die Appretur der Leinwand zu entfernen, muf sie
vor Gebrauch gekocht werden. Sie zieht sich dadurch betrichtlich zusammen und wird
dehnbarer.

Es ist empfehlenswert, die franzodsischen StandardmaBe sowohl fiir Keilrahmen wie
auch fiir Rahmen zu verwenden. Sie sind nach GréB8e numeriert, in den drei Typen figure,
paysage und marine zu haben und erlauben es, mit einer verhéltnismaBig geringen Anzahl
Keilrahmenleisten auszukommen. Abgeschriagte Keilrahmen sind besser als flache mit
Randwiilsten, weil geleimte Leinwand an den abgerundeten Réindern festklebt. Die
Keilrahmenleisten miissen genau rechtwinklig zusammengefiigt werden, damit die Lein-
wand fadengerade, d. h. parallel zu den Seiten gespannt werden kann. In die Ecken des
Keilrahmens ist auf seiner Innenseite ein Paschnagel einzuschlagen, damit er sich beim
Spannen der Leinwand nicht verkantet. Uber eine harte Unterlage eingeschlagen, biegen
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sich die Nagelspitzen um und festigen die Keilrahmenfugen zusétzlich. Falls das Bild
spéter ausgekeilt werden soll, kénnen die Négel von der Riickseite her entfernt werden.
Schlaff gewordene Bilder konnen durch vorsichtiges Auskeilen gestrafft werden. Zu
starkes Auskeilen zerreif3t die Farbschicht. Fiir einen richtig hergestellten Malgrund sind
Keile tiberfliissig.

Das Spannen der Leinwand

Der Keilrahmen wird mit der abgeschrégten Seite nach unten so auf die Leinwand gelegt,
daB3 sie auf jeder Seite ca. 2 bis 5 cm iber den Keilrahmen herausragt. Heftklammern oder
Paschnigel werden in folgender Reihenfolge eingeschlagen: Erst wird die Mitte einer Seite
(1), dann die ihr gegeniiberliegende (2) befestigt, wobei Zug auf den gegeniiberliegenden
Nagel ausgeiibt wird. Ebenso werden die dritte Keilrahmenseite und ihr Gegeniiber
behandelt (3 und 4). Die Pfeile der Abbildung zeigen die auszuiibende Zugrichtung an.
Die Leinwand liegt nun in der Mitte iiber Kreuz straff. Der Rahmen wird aufgestellt und
das erste und letzte Viertel einer Seite werden befestigt (5 und 6), wobei die Leinwand
zugleich gegen die Ecken des Keilrahmens gezogen und von der Befestigung der
gegeniiberliegenden Seite weggezogen wird. Ebenso wird die gegeniiberliegende Seite (7
und 8) und dann die anderen Keilrahmenseiten (9 und 10, dann 11 und 12) befestigt. Erst

Fig. 11

</ Leinwand
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jetzt werden die freiliegenden Ecken (13, 14, 15, 16) befestigt. Je nach Leinwandformat
werden weitere Klammern eingeschlagen, so daB3 iiberall Zwischenrdume von nicht mehr
als 3-5 cm frei bleiben.

Paschnigel schldgt man am besten nur halb ein, damit sie beim Umspannen leichter
entfernt werden konnen; Heftklammern werden zu diesem Zweck mit einem schmalen
Schraubenzieher abgehoben. Kette und SchuB3 der Leinwand sollen parallel zu den
Keilrahmenseiten verlaufen. Verspannte Leinwand verzieht sich bei Temperaturschwan-
kungen. Eine straff und regelmifBig gespannte Leinwand klingt, mit dem Finger beklopft,
dunkel an. Bei zu schlaffer Leinwand werden die inneren Rénder des Keilrahmens
wihrend des Grundierens und danach durchgedriickt — ein schwer zu behebender
Schaden.

Sehr groBe Formate und feste Leinwinde miissen mit einer Spannzange gespannt
werden, generell kann aber die Hand den Zug besser differenzieren als die Zange. Es gibt
Leinwiénde, die sich so stark dehnen, daf3 nachgespannt werden muf3. Will man das Bild
auf eine PreBholzplatte malen, so muf3 — um die Haftung von Leimung und Grundierung zu
gewihrleisten — die glatte Seite der Platte mit grobem, iiber einen Schleifklotz gezogenen
Sandpapier aufgerauht werden.

Die Leimung

Die heifle Leimlésung 1000: 60: 6 (bzw. 1000:70:7; siehe S. 61) wird mit einem ca. 10 bis 15
cm breiten, flachen Borstenpinsel in méglichst diinner Lage porenfiillend und gleichmaBig
auf die gespannte Leinwand oder die gerauhte PreBholzplatte gestrichen. Da Leim, wie
jedes wasserlosliche Bindemittel, nur in dinnem Auftrag elastisch bleibt, darf nur soviel
Leimlosung verwendet werden, als notig ist, den Bildtriger iberall gleichmiBig zu
bedecken.

Nasse Leinwand wird schlaff und strafft sich beim Trocknen wieder. Diinne Leinwénde
miissen deshalb mit der geleimten Seite nach unten schrig gegen die Wand gestellt
werden, um beim Trocknen nicht am Keilrahmen anzukleben. Geleimte Leinwand
trocknet je nach Temperatur in 6 bis 12 Stunden. Beschleunigung des Trockenprozesses
durch Wiarme oder Zugluft verringert die Elastizitét des trockenen Leims.

Die Leimung soll die Poren der Leinwand ausfiillen und das Gewebe in seiner Lage
festhalten. Ungeleimte Leinwand verzieht sich. Die Leimung fordert die Haftung der
Grundiermasse am Bildtréger und schiitzt ihn vor Oxydation eindringender Ole. Ohne
Leimung konnen die Ole fliissig vermalter Farbe durch die porése Grundiermasse
abgesaugt werden und das Gewebe mit der Zeit briichig machen.

Die Grundierung

Die erste Lage der heien Grundiermasse (siehe S. 121) wird mit dem fiir die Leimung
verwendeten, breiten Borstenpinsel fliichtig auf die Leinwand gestrichen und sofort mit
einer Nagelbiirste gleichmiBig und porenfiillend verteilt. Da die Grundiermasse durch
Verdunsten ihres Wassers schnell erstarrt, muf} die Farbe sehr rasch verrieben werden, bei
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groBeren Bildformaten in mehreren Abschnitten. Wichtig ist, da3 die Farbe gleichmiBig
verrieben wird, diinn wie ein Schleier iiber der Leinwand liegt und alle Poren fiillt.

Offene Poren oder zu wissrige Grundiermasse bilden Blaschen, die zerplatzen und
nadelstichgroe Locher hinterlassen, welche auch durch mehrfach dariibergestrichene
Farbe nicht beseitigt werden und im fertigen Bild stérend wirken. Mit Grundiermasse
ungeniigend bedeckte Stellen treten beim Ubermalen unangenehm in Erscheinung.
PreBholzplatten werden nicht mit der Biirste behandelt, sondern schon in der ersten Lage
mit breitem Borstenpinsel gestrichen. Je nach Luftfeuchtigkeit ist in etwa einer halben
Stunde die erste Farblage oberflichlich angetrocknet. Dann wird die noch heif3e oder
wiederaufgewarmte Grundiermasse mit einem Pinsel in breiten Bahnen und in méglichst
diinner Lage gleichmiBig und ziigig aufgestrichen. Sobald die Oberfliche dieser Lage
antrocknet, d. h. nach wiederum ca. einer halben Stunde, wird die dritte Lage aufgestri-
chen —und so fort, bis der Bildtrager geniigend bedeckt ist.

Die Anzahl der Aufstriche richtet sich nach der KorngréBe der Leinwand. Grobe,
dunkle, knotenreiche Gewebe bendtigen sechs oder mehr Schichten, wéahrend fiir feine,
weille, knotenfreie schon drei Farblagen gentigen kénnen. Die dunkleren und starren
PreBholzplatten vertragen mehr Farbauftrige als Gewebe.

Erkaltete Grundiermasse versteift und mufi, um streichfahig zu sein, wieder aufge-
wirmt werden, wobei die inzwischen verdunstete Wassermenge ersetzt werden muf3. Zu
wiissrige Leimfarbe bindet schlecht und kreidet: Sie gibt in trockenem Zustand Farbe ab,
wenn mit der Hand dariibergestrichen wird. Zuviel Leim enthaltende Grundiermasse
reift. Die Risse verbreitern sich mit der Zeit zu klaffenden Spriingen, den sogenannten
Leimwiirmern, die nicht immer durch Aufkleben der Leinwand auf eine feste Unterlage
oder nasses Niederbiigeln mit heiem Eisen entfernt werden konnen. Zuviel Farbpulver
enthaltende Grundiermasse ist zu dickfliissig, um in diinner Lage aufgetragen zu werden
und ergibt holprige und ungeniigend gebundene Malgriinde. Vom Pinsel zuriickgelassene
Furchen und Erh6éhungen sind nach dem Trocknen der Grundierung durch Abschleifen
mit Glaspapier einzuebnen. Auf noch nicht angetrocknete Unterlage aufgetragene
Leimfarbe verbindet sich mit der unteren Farblage und verhilt sich dann wie eine einzige
dicke Schicht. Werden ganz trockene Farblagen iiberstrichen, so entsteht, durch ungeni-
gende Haftung der Schichten untereinander, ein blitterteigartiger Grund, von dem sich
bei starker Beanspruchung —z. B. durch Schleifen — einzelne Stellen ablésen konnen.

Mit Grundiermasse bedeckte Leinwandknoten bilden beim Trocknen kleine Risse, die
von der Knotenmitte ausgehen und durch Abschleifen und mehrfaches Uberstreichen mit
Grundiermasse zu entfernen sind. Es ist vorteilhafter, solche Knoten schon nach dem
ersten oder zweiten Auftrag mit einer Rasierklinge abzuschneiden und die Stelle mit den
darauffolgenden Aufstrichen zu decken. Zuriickbleibende Pinselhaare und Farbkornchen
koénnen vom halbtrockenen Grund mit dem Messer abgeschabt werden.

Abgerundete Kanten der Keilrahmen verursachen viel Arger, weil — zumal diinne —
Gewebe an ihnen kleben bleiben. Die festgeklebten Rinder behindern den Spannungs-
ausgleich der trocknenden Leinwand, die sich an den Randern wellt, Falten bildet und nur
mit Gewalt vom Keilrahmen abzuldsen ist. Um dadurch entstehende Knicke und Risse des
Malgrundes zu vermeiden, mufl das Gewebe nach dem zweiten Auftrag der Grundier-
masse, wenn die verklebten Stellen durch die Nésse des warmen Auftrags aufgeweicht
sind, mit einem zwischen Leinwand und Keilrahmen eingefiihrten, gekropften Spachtel
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vom Keilrahmenwulst abgetrennt werden. Ist das nicht moglich, sollte die Leinwand
ausgeschnitten und auf eine gerauhte PreBholzplatte geklebt werden.

Die fertige Grundierung trocknet, je nach Witterung, in 12 bis 24 Stunden fest auf, ist
chemisch neutral, unverinderlich, pords und sehr hell. Thr Nachteil ist ihre Sto8empfind-
lichkeit. Das Bild darf deshalb nicht gerollt werden und bedarf der festen Unterlage einer
hinterlegten PreBholzplatte.

Halbkreidegriinde

Die Bruchfestigkeit des Malgrundes kann durch Zugabe von fetten Olen in die Leimfarbe
erhoht werden; doch sind die Nachteile eines solchen Halbkreidegrundes grof3. Um
stofisicher zu sein, muB der Grundiermasse eine gehdrige Menge rohes oder eingedicktes
Leinol oder Leinolfirnif zugefiihrt und das langsam trocknende Zinkweil3 durch Bleiweif3
ersetzt werden. Das Ol wird langsam in die halberkaltete Leimgrundiermasse eingeriihrt.
Die Herstellung 6lhaltiger Griinde ist langwierig, weil nach jedem Auftrag eine Pause, die
der Trockenzeit des Ols entspricht, eingeschaltet werden muB. Der fertige Olgrund darf
erst iibermalt werden, wenn er durchgetrocknet ist. Das anfinglich in der Leimfarbe
emulgierte Ol steigt im Laufe des Trockenprozesses an die Oberfliche, die von einer
fetten, gilbenden Haut iiberzogen wird. Damit sind alle Mingel einer Olfarbenunterma-
lung schon vom Malgrund aus gegeben.

Vorgrundierte Olgriinde des Handels sind fiir mehrschichtige Verfahren unbrauchbar;
Halbkreidegriinde, nicht zu fett, kdnnen verwendet werden, doch darf die Tonung dann
nicht mit wasserlgslicher Tempera, sondern mufl mit diinner Harzolfarbe aufgestrichen
werden, wodurch dem Bild von Anfang an tiberschiissiges Bindemittel zugefiihrt wird.
Dagegen sind die unter dem Namen »Vorstreichfarbe« im Handel erhaltlichen Halbkrei-
degriinde generell brauchbar, wenn das an die Oberfliche getretene Ol mit Wasserschleif-
papier abgeschliffen wurde.

WO-Temperagriinde und Olgriinde

Diese entstehen durch Aufstreichen von WO-Tempera oder von Olfarbe auf den
Bildtréger. Sie sind, trotz ihrer groBen Elastizitit, die es erlaubt, sie zu rollen, wegen ihres
hohen Olgehaltes abzulehnen.

OW-Temperagriinde
Sie bieten Leim-Kreidegriinden gegeniiber keine Vorteile, da sie ebenso saugend und
stoBempfindlich, aber durch ihren Olgehalt fetter sind als diese.

Hinterlegen oder Aufziehen der grundierten Leinwand

Leimgriinde sind briichig und diirfen nicht gerollt werden. Um sie stoBsicher zu machen,
muB die fertig grundierte Leinwand vom Keilrahmen abgenommen, mit einer PreBholz-
platte lose hinterlegt und dann wieder aufgespannt werden — oder auf eine gerauhte
PreBholzplatte aufgeklebt (aufgezogen) werden.
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Kleine, diinne, regelméBige Leinwédnde konnen, ohne sie auf Keilrahmen zu spannen,
iiber die gerauhte und reichlich geleimte, nasse PreBholzplatte gelegt und mit der Hand
glattgestrichen werden. Nach dem Trocknen werden sie, wie oben beschrieben, grundiert.
Man spart sich dadurch das Auf- und wieder Abspannen der Leinwand.

Abschleifen des Malgrundes

Um Unebenheiten der grundierten Leinwand wie Knoten, Farbknollen oder stellenweise
zu dick aufgetragene Grundierung abzuschleifen, wird ein mittelgrobes Sandpapier iiber
einen Schleifklotz gezogen und die gut trockene Malfliche damit in kreisenden Bewegun-
gen abgeschliffen.

Nicht trockene Grundierung reift und verkrustet das Glaspapier. Zu grobes Glaspapier
hinterldBt Striemen, die im gemalten Bild sichtbar bleiben, zu feines verlingert den
SchleifprozeB unnétig. Mit einiger Vorsicht, also ohne Druck, kann auch eine nicht
hinterlegte Leinwand abgeschliffen werden. Wiinscht man einen sehr glatten, marmorhaf-
ten Grund, muB lange und mit fortlaufend feinerem Glaspapier geschliffen werden.

Die Tonung oder Imprimitur

Zweck der Tonung ist, die Mingel des weien Grundes durch seine Vorteile wettzuma-
chen und die endgiiltige Farbgebung des Bildes vorzubereiten. Die Ténung soll den
Simultankontrast zwischen weiBem Grund und aufgesetzter Farbe mildern, ohne ihr das
vom Grund ausgehende Tiefenlicht zu entziehen, und soll das gewiinschte Kolorit
ansteuern, ohne der Entwicklung der Farbgebung vorzugreifen.

Um die Regel »Fett auf Mager« zu befolgen und einer Uberfettung der Farbe keinen
Vorschub zu leisten, darf die Tonung nur ein Minimum an Ol enthalten. Als Imprimitur-
farbe kommt deshalb nur Leimfarbe oder OW-Tempera in Frage. Wissrig aufgestrichene
Leimfarbe trocknet sproder auf als OW-Tempera, versinkt rascher als diese in den
porésen Leimgrund und fdrbt ihn dementsprechend mehr. Die elastische und fest
auftrocknende OW-Tempera ist infolgedessen als Tonungsfarbe vorzuziehen.

Da die Transparenz der Farbe im Bild eine wesentliche Rolle spielt und sowohl der
weile Grund wie die Ténung schon Komponenten der Farbgebung sind, ist es wichtig,
Wert, Ton, Intensitdt und Transparenzstufe der Ténung richtig abzuwigen. Uber dem
weilen Grund wird jeder nicht deckende Farbauftrag zu einer Dunkellasur. Je klarer diese
ist, um so mehr Helligkeit kann vom Grund reflektiert werden. Trotzdem sind klare
Dunkellasuren als Tonungsfarbe zu meiden: Eine trockene klare Dunkellasur wird schon
bei geringster Triibung durch eine helle Lasur dariiberliegender Farbe —z. B. durch Weif3 ~
nicht heller, sondern dunkler, weil die helle Triibung einen Teil des vom Grund
reflektierten Lichts abfingt und in Oberfliachenlicht verwandelt. Die Farbe biit dadurch
mehr an Tiefenlicht ein, als sie an Oberflichenlicht gewinnt. Die Folge ist eine Verdunke-
lung der Ubermalung - ein Vorgang, den die Praxis bestitigt. Die Transparenz der
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Tonungsfarbe ist folglich so zu bemessen, daf3 sie moglichst viel der Helligkeit des Grundes
durchldlt, ohne durch darauffolgende Triibungen verdunkelt zu werden. Das wird
erreicht, indem helle, deckende Pigmente — wie Gelber Ocker und Neapelgelb mit Umbra
natur — fliissig, d. h. halblasierend verwendet werden, oder indem durchsichtige Pigmente
wie Umbra natur, Schwarz oder Gebrannte Siena durch helle Pigmente wie Kremserweif3
und Neapelgelb getriibt werden. Helle Pigmente in der Tonung haben auferdem den
Vorteil, bessere Trockner zu sein. Brauchbar ist auch Griine Erde, wenn man ihre starke
Verdunkelung durch die nachfolgende, 6lige Isolierung einrechnet.

Getriibte Dunkellasuren bediirfen weniger dunkles Pigment als klare. Die Farbgebung
bleibt dadurch von Anfang an heller. Durch die darauf folgende Isolierung wird die OW-
Toénung dunkler und kann ndtigenfalls mit der Isolierfarbe weiter verdunkelt werden. Eine
helle Tonung ist also einer dunklen vorzuziehen, zumal der Simultankontrast mit dem
weillen Grund schon durch eine helle Ténung gemildert wird. Teilt man alle im Bild
vorgesehenen Farben in eine helle und eine dunkle Hilfte und jede dieser Hiilften
wiederum in zwei Wertstufen, so erhilt man vier Wertstufen. Die Tonung sollte héchstens
so dunkel sein, wie die zweithellste dieser Wertstufen. Rechnet man z. B. in einem Portrit
Kleid, Hintergrund und Haare zu der dunklen Werthilfte des Bildes und die belichteten
und beschatteten Gesichtsteile zu der helleren Werthilfte, so sollte die isolierte Impri-
mitur nicht dunkler als die beschatteten Gesichtsteile sein.

Farbton und Farbstirke der Tonung sind so zu wéhlen, daf} sie der Entwicklung der
Farbgebung nicht vorgreifen, also die Moglichkeit offenlassen, als Komponente subtrakti-
ver Mischungen die unterschiedlichsten Farben zu bilden. Eine helle, warme, graue,
transparente Tonung erfiillt diese Bedingung am besten. Sie wurde von Valezquez und den
Niederlandern oft verwendet. Andere Maler tonten ihren Malgrund mit wirmeren,
brdaunlich-grauen, griinlich-grauen oder, wie Goya, mit einer rétlich-grauen Farbe.
Solange eine warme Ténung nicht zu farbstark ist, behindert sie eine Ubermalung mit
hellen, kalten Toénen nicht, weil Hellasuren (nach dem 5. Gesetz subtraktiver Mischun-
gen) ihren Ton nach Blau hin verschieben. Durch Differenzierung der Lasurdichte konnen
auf diese Weise reizvolle Wirkungen erzielt werden. So bricht z. B. van Goyen seinen von
Dunst und Wolken bedeckten Himmel, indem er Weil und sehr helles Orange in
vielfachen Transparenzstufen tber eine dunklere, warme Imprimitur vermalt und diese
nur an wenigen Stellen mit reinem Blau bedeckt. Eine zu dunkle oder zu farbstarke
Tonung 148t wenig Spielraum fiir die Differenzierung transparenter Farbgebung. Dar-
iibergelegte Dunkellasuren verdunkeln das Bild tibermaBig, und helle Farben miissen
deckend aufgetragen werden. Die auf dunkelbraunen Bolusgriinden gemalten Bilder des
16. und 17. Jahrhunderts sind entweder mit pastosen, hellen Farben tiber der Imprimitur
untermalt — wie z. B. die Bilder Tizians — oder — wie einige GroBformate Poussins — an
schwach gehdhten Stellen stark nachgedunkelt.

Die OW-Tempera-Tonung braucht gut trocknende Pigmente und eine sofort abbin-
dende und fest durchtrocknende Emulsion, z. B.:

— fiir eine hellgraue T6nung: Bleiweil mit Umbra natur und einer Spur Kobaltblau;

— fiir eine helle, wiarmere Tonung: Bleiweil mit wenig Neapelgelb und wenig Umbra
natur;

— fiir eine etwas dunklere, warme T6nung: Bleiweil mit wenig Umbra natur und wenig
gebrannter Siena;

169



