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IIT Farbsysteme

Wasserlosliche Farben Bindemittel

— Leimfarbe — in Wasser geloste tierische Leime

— EiweiBfarbe — zu Schaum geschlagenes Eiweil

— Gummifarbe — in Wasser gelostes Gummiarabikum

— Eifarbe — durchgeschlagenes Vollei

— OW-Ei-Tempera - mit Ei emulgiertes fettes Ol und Firnis

— OW-Kasein-Tempera — mit Kaseinleim emulgierte fette Ole und Firnisse

Ollésliche Farben Bindemittel

— Balsamfarbe - mit Edelterpentinen (Venetianer, Straburger Ter-
pentin, Kanadabalsam) angereicherte Olfarbe

— Harzolfarbe — in Terpentindl gelostes Dammar- oder Mastixharz als
Malmittel zu Olfarbe

— WO-Gummitempera — mit Gummiwasser emulgiertes fettes Ol und Firnis

- Olfarbe — mit Leinol, Mohnol, NuB6l angeriebenes Farbpulver

— Lackfarbe, Olharzfarbe — in Leindl heilgeschmolzene Kopale oder Bernstein als
Malmittel fiir Olfarbe

— Mischfarbe — mit wasserldslichen vermengte 6llsliche Farben

Enkaustik, Fresco, Aquarell-, Gouachefarben u. a. sind hier nicht beriicksichtigt, da sie
ganz andere Maltechniken bedingen, deren Beschreibung den Rahmen dieses Buchs
sprengen wiirde.

Wasserlosliche Farben

Die wasserlgslichen Farben (Aquarell, Gouache, Leim- und Gummifarbe, Ei-Emulsions-
und Eifarbe sowie OW-Tempera) sind untereinander und mit Wasser in jedem Verhaltnis
mischbar. Sie brauchen nicht angerieben zu werden. Es geniigt, Bindemittel und Pigment
vor Gebrauch kurz mit dem Spachtel zu mengen. Da der verdunstende und nicht bindende
wissrige Anteil im Bindemittel vorherrscht, muf} dieses beim Anteigen reichlich bemessen
werden.

Olfreie wasserlosliche Farben trocknen mit dem Verdunsten ihres Wassergehalts sofort
auf, Ol oder Harz enthaltende trocknen sehr rasch an und kénnen dann iibermalt werden,
obgleich sie erst mit der Oxydation ihres fetten- und der Verfliichtigung ihres dtherischen
Ols durchtrocknen.
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Man unterscheidet abbindende, d. h. durch Wasser nicht mehr erweichbare Farben (wie
OW-Kasein-Tempera), langsam abbindende (wie OW-Ei-Tempera oder Eifarbe) und die
kaum oder nicht abbindenden Leim- und Gummifarben, die auch in trockenem Zustand
durch Wasser und Feuchtigkeit erweichbar bleiben.

Wasserlosliche Farben trocknen hart und sprode auf. Sie diirfen deshalb nur in diinnen,
noétigenfalls mehreren Lagen iibereinander aufgetragen werden. Dickfliissige Farbe stockt
rasch und ist dann unvermalbar. Dicke Farblagen sind sehr stoBempfindlich und neigen
—wegen ihrer Sprodigkeit — dazu, vom Grund abzuplatzen.

Wasserlosliche Farben diirfen — auler Aquarell — nicht zu wissrig vermalt werden, weil
das Bindemittel dann vom Grund aufgesogen wird und eine ungeniigend gebundene Farbe
zuriickliBt, die schlecht haftet, briichig ist und iiber der jede andere Farbe versinkt und
unansehnlich wird. Auf zu stark isoliertem Grund haften wasserlosliche Farben schlecht
und bliattern mit der Zeit ab; und zwar sowohl, wenn mit Leim, als auch, wenn mit
Olloslichen Bindemitteln isoliert wurde.

Weil wasserlosliche Farbe sofort trocknet, mischen sich tibereinander gelegte Auftrage
nicht, sondern bleiben gesondert stehen, wie sie aufgesetzt wurden. Die Rander der
einzelnen Pinselaufstriche bleiben, auch wenn eine neue Farbe dariibergelegt wird,
sichtbar, was zu einer sehr bestimmten Arbeitsweise zwingt und der Farbe, insbesondere
wenn sie mit Harz- oder Ollasuren iibermalt wird, eine korperhafte Struktur gibt.
Wasserlosliche Farben haben, im Gegensatz zu 6ll6slichen, einen mageren Charakter, der
sich aber mit zunehmendem Olgehalt — vor allem auch in der Temperamalerei —
abschwicht.

Die Vorziige wasserloslicher Farbe sind somit: Miiheloses Anteigen, rasches Antrock-
nen, das sofortige Ubermalung erlaubt, magere, kérperhafte Struktur und scharf stehen-
bleibender Auftrag. Thre Nachteile: sie kann nicht unbefristet aufbewahrt werden,
bestenfalls einen Tag lang in den Vertiefungen einer Blechpalette oder durch Auflegen
feuchter Ticher. Sie stockt durch Verdunsten ihres Wassers sehr rasch, was ihre
Vermalbarkeit erschwert. Sehr nachteilig ist ferner ihre Veranderlichkeit beim Trocknen
und bei Beriihrung mit Olen und Harzen.

Nur Dunkellasuren, die fliissig iiber einen weiSen Grund gestrichen werden, verdndern
sich beim Trocknen nicht, was in der Aquarelltechnik ausgenitzt wird. Jede andere
Anwendung wasserloslicher Farben bewirkt so grofe und von einem Pigment zum
anderen so unterschiedliche Verdnderungen, daB ihr endgiiltiges Aussehen unberechen-
bar ist. Na3 aufgetragene Farbe wird beim Trocknen heller, deckender, farbschwicher
und korperhafter. Wird die trockene Farbe gefirniBt oder mit 6lhaltigen Farben iibermalt,
so verdndert sie sich in entgegengesetzter Richtung: Sie wird dunkler, satter und
durchsichtiger. Ausmafl und Art der Verdnderungen sind fiir die einzelnen Pigmente
unterschiedlich: so wird z. B. Gebrannte Siena beim Firnissen feuriger, aber kaum
durchsichtiger, wihrend Griine Erde kaum satter, aber betriachtlich dunkler und durch-
sichtiger wird. Aus dem hellen deckenden Griinlichgrau wird eine dunkle, graugriine
Lasur.

Die Schwierigkeit, wasserlosliche Farben in gebrauchsfihigem Zustand zu erhalten,
und ihre unberechenbare Veranderlichkeit beim Trocknen und Firnissen beschranken
ihre Verwendung auf bestimmte Techniken. Als Ubermalungsfarbe ginzlich ungeeignet,
sind sie als magere Untermalungsfarbe sehr brauchbar.
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Verwendung

Als Grundierfarbe des Bildtragers (siehe S. 121, 165).

Als fliissig aufgetragene Tonung des Malgrundes (siehe S. 168).

Als ein- oder mehrfarbige Untertuschung in Mischtechniken (siehe S. 174).

Als héhende OW-Emulsions-Tempera in diinnen, wiederholbaren Lagen iiber trockene
Ol- oder harzhaltige Farbaufstriche (WeiBhohung).

Als OW-Emulsions-Tempera in pastosen Strichen in nasse, farbige oder farblose Aufstri-
che von Balsam- oder Harzfarben (ergibt scharfe Haarstriche).

Als magerer Bestandteil von Mischfarben (siche S. 133).

Fiir ungefirniBte Temperamalerei.

Leimfarbe

Herstellung der Grundierfarbe

2 Raumteile heier Leimlosung 1000:60:6 oder 1000:70:7 (siche S. 61) werden mit
ungefihr der gleichen Menge Farbpulver bestehend aus

ca. 1 Raumteil Kreide (Bologneser Kreide) und

ca. 1 Raumteil Zinkweif} (Griinsiegel) vermengt.

Anfangs wird dem Farbpulver nur so viel heiBles Leimwasser zugefiihrt, da3 ein mitdem
Loffel nur schwer durchknetbarer, fester Teig entsteht, der bearbeitet werden muB, bis er
keine Knollen mehr enthilt. Erst dann wird das restliche heifle Leimwasser langsam
eingeriihrt.

Da die Beschaffenheit der Farbpigmente unterschiedlich ist, 146t sich das Mengenver-
haltnis der Bestandteile einer Leimfarbe nicht genau angeben. Die fertige Grundierfarbe
soll in gleichmaBigem, ununterbrochenem, diinnem Strahl schnell vom Pinsel abflieBen.
Quirlen deutet auf zuviel, langsames AbflieBen auf zuwenig Leimwasser, unregelmaBiges,
klumpiges AbflieBen auf Knollenbildung hin. Enthilt die Farbe Knollen, so muf} sie, da
diese unlosbar sind, durch ein Sieb gegossen werden.

Kreide kann durch Gips ersetzt werden. Bleiweil3 statt Zinkweil3 zu verwenden, bietet
keine Vorteile und ist nicht ratsam, da der giftige Bleistaub, besonders beim Schleifen,
eingeatmet wird. Zinkweif} ist sprode und korperlos. Nur mit ZinkweiB verfertigte Griinde
neigen deshalb zum Abspringen. Kreide ailein deckt nicht geniigend und verliert in
Berithrung mit Olen und Harzen ihre Helligkeit.

Eifarbe 1 /{(/'a e

ifarbe besteht aus dem durchgeschlagenen Vollei (Eiweifs + Dotter), das mit Farbpig-
menten vermengt und mit Wasser vermalt wird. Das langsame Abbinden des Eis zwingt zu
vorsichtigem Farbauftrag, damit die Eifarbe nicht aufreilt. Leimwasser statt Wasser
erhoht die Bindekraft. Eifarbe veridndert sich mit der Zeit iiberhaupt nicht; sie behilt ihre
Helligkeit und gilbt nicht. Sie kann ungefirniBt verwendet oder mit einer Dammarfirnis 1:4
mit oder ohne Wachszusatz iiberzogen werden.
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UngefirniBte Tempera wird auf saugenden, nicht oder kaum isolierten Malgrund
strichelnd gemalt. Die Maler der Frithrenaissance verwendeten sie oft, u. a. Botticelli und
Diirer. Mit ungefirni3ten Eifarben gemalte Bilder miissen unter Glas aufbewahrt werden,
um sie vor Verunreinigungen zu schiitzen.

GefirniBte Ei-Tempera kann auch flachig verwendet werden, doch miissen die Farben
dann fiir jeden Bildteil einzeln vorgemischt und feucht aufbewahrt werden, damit die
Verianderungen, die sie durch den Firnis erleiden, in die Farbgebung einbezogen werden
koénnen.

Eifarbe kann auch iiber trockenem Firnis strichelnd vermalt werden. Sie eignet sich fiir
Bilder, die vorherrschend zeichnerisch angelegt sind; fiir farblich durchgestaltete Bilder ist
sie ungeeignet. AuBerdem kann Eifarbe, da sie sich sowohl mit Wasserpwiy’ Ol verbindet,
als Bindeglied in Mischfarben verwendet werden. &l auch wmi¥

OW-Kaseinemulsions-Tempera

Mit Kaseinemulsion (siehe S. 69) vermengtes Farbpulver ergibt wasserlosliche Kasein-
Tempera. Da sie sehr rasch stockt und selbst in den Vertiefungen einer Blechpalette nur
kurze Zeit aufbewahrt werden kann, ist es ratsam, Pulver und Emulsion erst unmittelbar
vor Gebrauch kurz zu verspachteln. Die Lagerfahigkeit unverdiinnter Farbe kann zwar auf
einen Tag ausgedehnt werden, wenn die Hohlungen der Palette mit feuchten Tiichern
bedeckt werden, doch bindet lange nal3 gehaltene OW-Tempera weniger gut als sofort
vermalte.

Weil die Emulsion viel Wasser enthilt, das verdunstet und nicht bindet, muf3 dem
Pigment so viel Bindemittel zugefiihrt werden, da3 auch einer wissrig vermalten Farbe
geniigend Bindekraft verbleibt. Die Bindekraft der Emulsionen und die Fahigkeit der
einzelnen Pigmente, sie aufzunehmen, ist sehr unterschiedlich, so daB keine genauen
Angaben des Mengenverhiltnisses gegeben werden konnen. Jedenfalls muB3 aber das
Volumen der Emulsion ein Mehrfaches der Pigmentmenge betragen und die streichfertige
Tempera eine weiche, salbenartige, etwa dem Eidotter gleiche Konsistenz aufweisen.

Um ihre Bindekraft nicht zu schwichen, darf Kasein-Tempera nicht zu wassrig und —um
ihre Elastizitit nicht zu vermindern — nur in diinner Lage aufgetragen werden. Richtig
dosiert, haftet Kasein-Tempera auch auf 6l- und harzhaltigen, nicht iibermaBig isolierten
Griinden und trocknet zu einer harten, widerstandsfihigen, matten und mageren Farb-
schicht auf, die den einzelnen Pinselstrich scharf und korperlich in Erscheinung treten 1aft
und durch kein Lésungsmittel wieder erweichbar ist.

OW-Kasein-Tempera trocknet elastischer auf als Leimfarbe und neigt weniger als diese
dazu, abzuspringen. Sie bindet sofort gegen Wasser ab und kann infolgendessen in diinnen
Lagen iibereinander gestrichen werden, ohne ein AufreiBen der unteren Schichten
befiirchten zu miissen. Sie trocknet sofort an und kann dann mit 6l- und harzhaltigen
Farben iibermalt werden. Zum Durchtrocknen braucht sie so lange wie die innere,
olhaltige Phase ihrer Emulsion.

Die farblichen Veridnderungen, welche Kasein-Tempera beim Trocknen und Firnissen
erleidet, sind geringer als bei Leimfarbe, aber doch so bedeutend, daBl Kasein-Tempera
nur zu Untermalungszwecken oder ungefirnit verwendbar ist. Da OW-Leinol-Kasein-
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Tempera gilbt, ist sie nur fiir warme und dunkle Farben brauchbar. Fiir kalte und helle
mul Leindl durch Mohnol ersetzt werden. Da Kasein-Tempera sehr rasch abbindet und
sofort iibermalt werden kann, ist sie die geeignetste Untertuschungsfarbe. Mit 6lhaltiger
Farbe vermengt und mit verdiinntem Dammarfirnis vermalt, ergibt sie eine aulerordent-
lich hart werdende Mischfarbe.

Verwendung

Als fliissig aufgestrichene Tonungsfarbe.

Als ein- oder mehrfarbige, deckende oder halbdeckende Untermalungsfarbe fir Misch-
techniken.

Als einfarbige Hohungsfarbe auf farbigen Griinden und farbigem Papier.

Als pastos in farblosen Balsamanstrich oder in Harzollasur aufgetragene Striche.

OW-Leimemulsions-Tempera

Diese entsteht, wenn in die erkaltende Leimgrundiermasse (siehe S. 121) langsam rohes
oder eingedicktes Leindl oder Leindlfirnis eingeriihrt werden. Die Kohésion einer solchen
Tempera ist gering. Noch wihrend des Trocknens steigen die 6ligen Bestandteile an die
Oberfldche und bilden eine fette und gilbende Haut.

W-Eiemulsions-Tempe
0] ulsions-Tempera l ptinen
Diese entsteht durch die Vermengung von Farbpulver mit OW-Eiemulsion (siehe S. 69).
Ihre Bindekraft ist groBer als die deyfEifarbe, sie trocknet fester auf als diese, bindet aber
gegen Wasser nur langsam ab. Sie kann infolgedessen nicht in mehreren Lagen naf
iibereinander vermalt werden. Sie trocknet weniger hart auf als Kasein-Tempera. Thre
Verinderlichkeit beim Trocknen und Firnissen ist geringer als bei Leimfarbe, aber grof3
genug, um ihre Verwendung auf die Techniken zu beschrinken, die auch fiir Lein6l-
Kasein-Emulsions-Tempera gelten. Dieser hat sie voraus,weniger oder gar nicht zu gilben.
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Ollosliche Farben

WO-Gummi-Emulsions-Tempera

Ollssliche Tempera entsteht, wenn Farbpulver mit WO-Gummiemulsion (siehe S. 71)
angeteigt oder bindemittelarme Olfarbe damit vermalt wird.

Viele Pigmente kénnen nur mit einer fetten WO-Emulsion angerieben werden, weil das
trockene Farbpulver Ol der AuBenphase aufsaugt und die Emulsion entmischt. Das
Absorptionsvermogen der einzelnen Farbstoffe fiir Ol ist sehr unterschiedlich: Heller und
gebrannter lichter Ocker, natiirliche und gebrannte Siena und Umbra, Veroneser-,
Bohmische- und gebrannte griine Erden, Chromoxyd- und Chromoxydhydratgriin,
Ultramarin- und PreuBischblau saugen viel, die Kadmiumgelbs (hell bis orange), dunkle,
natiirliche und gebrannte Ocker sowie Englischrot saugen weniger, Kremser- und
Zinkwei3, Neapelgelb, Kadmiumrot, Krapplack, Elfenbeinschwarz und Kobaltblau am
wenigsten Ol auf,

Um die saugenden Pigmente mit WO-Emulsion anzureiben, muB diese mehr Ol
enthalten als mit Ol angeriebene. Eine solche Tempera ist fetter als Olfarbe. Dem
Bestreben, die Menge des gilbenden und fettenden Ols im Bild auf ein Minimum zu
beschrinken, kann entsprochen werden, indem nur die wenig absaugenden und dem
Gilben am meisten ausgesetzten Pigmente, wie Kremserweil und Kobaltblau, mit
Emulsion angerieben werden und die Emulsion den iibrigen, steif mit Ol angeriebenen
Farbstoffen nur als Malmittel zugefiihrt wird. Die Herstellung 6ll6slicher Tempera wird
dadurch sehr erleichtert, weil man der Miihe enthoben ist, die vielen, sich unterschiedlich
verhaltenden Pigmente anreiben zu miissen. Die wenig saugenden Farbpulver (Kremser-
weifl, Neapelgelb, Kobaltblau usw.) werden von der Gummiemulsion sofort aufgenom-
men, es geniigt, sie kurz mit dem Spachtel oder dem Liufer anzuteigen. WO-Tempera
scheidet in der Tube Ol aus und entmischt. Es ist deshalb geboten, nur so viel Farbe
anzureiben, als am gleichen Tag verbraucht wird.

Viel einfacher ist es aber, eine magere WO-Emulsion (siehe S. 71) den Olfarben als
Malmittel erst auf der Palette zuzusetzen. Da sowohl Gummiemulsion wie Olfarbe
unbegrenzt haltbar sind, braucht man sich dann nicht mehr um die zeitlich beschrinkte
Haltbarkeit der Tempera zu kiimmern. Der magere Temperacharakter wird nicht
beeintrichtigt, wenn die Olfarbe steif genug angerieben wurde. AuBer KremserweiB,
Neapelgelb und der Kadmiumgelbreihe, die als Olfarbe immer selbst angrieben werden
sollten, konnen auch handelsiibliche Tubenélfarben verwendet werden, deren liberschiis-
siges Ol durch Auflegen auf Papier abgesaugt wurde. Allerdings bleiben dann Wachs-und
andere Zumischungen in der Farbe zuriick. Lein6l-Gummiemulsion gilbt. Fiir helle und
kalte Farben muB3 Lein6! deshalb durch Mohnél ersetzt werden.

Die magere WO-Emulsion enthiilt:
5 Teile Gummildsung 1:3 und
3 Teile Ol-Harzldsung 2:1, zusammen 8 Teile
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Die 5 Teile Gummilosung 1:3 enthalten:

% Teil Gummi X 5 = 1% Teile Gummiarabikum

% Teile Wasser X 5 = 3 Teile Wasser
Die 3 Teile Ol-Harzlosung 2:1 enthalten:

% Teile O] x 3 = 2 Teile Ol

% Teil Harzlosung X 3 = 1 Teil Harzlosung.

Zusammen ergibt das wiederum 8 Teile. Die magere WO-Emulsion enthilt somit nur 2
Teile des zu meidenden fetten Oles, wihrend eine mit Ol vermalte Olfarbe davon 8 Teile
braucht. Der Anteil der nicht bindenden, sondern 16senden Bestandteile der mageren
WO-Emulsion (Wasser und Terpentindl), betrdgt zusammen etwa 5 Teile, also mehr als
die Hiilfte ihres Volumens. Eine bindemittelarme Olfarbe muB deshalb reichlich mit WO-
Emulsion als Malmittel versehen werden, zumal die Tempera zusétzlich mit Terpentinol
vermalt wird.

Da das Ol nur ein Viertel ihres Volumens einnimmt (2 von 8 Teilen), kann einer steif
angeriebenen, farbstoffreichen Olfarbe eine betrichtliche Menge WO-Emulsion zuge-
setzt werden, bis sie den Olgehalt einer streichfihigen, reinen Olfarbe erreicht. Der an
reine Olfarbe gewShnte Maler wird erstaunt feststellen, daB seine Farbe um so magerer
wirkt, je mehr WO-Malmittel er verwendet.

Ollésliche Tempera ist leichter, schaumiger, kérperloser und kiirzer im Strich als
Olfarbe. Sie sollte fliissig mit Terpentinol oder stark verdiinntem Dammarfirnis (ca. 1:10)
halbdeckend oder lasierend vermalt werden. Sie ist in nassem Zustand deckender als
Olfarbe, biif3t aber beim Trocknen einen Teil ihrer Korperhaftigkeit und ihrer Deckkraft
ein. Sie vertrigt eine groBere Menge Terpentinél als Olfarbe, ohne wie diese einzuschla-
gen. In dicker Lage verliert sie ihre guten Eigenschaften und ist — schon wegen ihrer
Korperlosigkeit — fiir einen pastosen Auftrag ungeeignet.

Ollsliche Tempera vermalt sich anders als wasserlosliche oder Olfarbe. Wihrend die
einzelnen libereinandergelegten OW-Tempera-Auftrige getrennt stehenbleiben und sich
nasse Olfarbenaufstriche vermengen, schafft sich der WO-Tempera-Aufstrich einen Platz
in der nassen Farbe, indem er diese wegschiebt.

WO-Tempera hat einen lockeren, mageren, luftigen Charakter und vergilbt weniger als
reine Olfarbe, was vielleicht darauf zuriickzufiihren ist, daB die verdunstenden Wasser-
tropfchen der inneren Phase winzige Hohlrdume zuriicklassen, welche die Struktur der
Farbe auflockern. Fiir eine zellenartige Struktur spricht auch, daB der frische Temperaauf-
strich seinen mageren und luftigen Charakter verliert, wenn er in nassem Zustand
verstrichen oder vertrieben wird. Die Farbe wird dann klebrig, schwer, teigig und stumpf
wie schlechte Olfarbe. Es ist anzunehmen, daB diese Verinderung erfolgt, weil die
Hohlraume sich schlieBen und das Wasser, das sie enthalten, verdunstet, so daf3 eine durch
den Gummigehalt klebrig gewordene Olfarbe zuriickbleibt. Diese Eigenart der WO-
Tempera schlieBt ein Ubergehen oder Herumbessern einmal aufgesetzter, noch nasser
Farbe aus und erfordert eine sichere Pinseltechnik.

Anziehende WO-Tempera hingegen kann schon nach kurzer Zeit iibermalt werden,
ohne aufzureilen, wenn die Farbe leicht und ohne Druck mit einem Haarpinsel dariiber-
gewischt wird. Das in der Emulsion enthaltene Gummi verbindet die Farblagen, hindert
sie aber daran, ineinanderzusinken. Diese bemerkenswerte Eigenschaft 6llgslicher Tem-
pera hat nur noch Balsamfarbe, die sich aber, wegen ihres schlechten Trocknens, nicht fiir
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Dunkellasuren eignet. WO-Tempera bedeutet somit fiir dunkle Farben einen Ersatz fir
Balsamfarbe.

Als Lasurfarbe ist WO-Tempera in hohem MalBe geeignet, weil sie bindemittelreich
aufgetragen werden kann, ohne ihre Magerkeit zu verlieren, weil sie durch Dosierung des
Losungsmittels eine genaue Abstimmung der Farbintervalle und einen sehr bestimmten,
nicht zerflieBenden Strich ermoglicht; ferner, weil sie als einzige Farbe gefahrlos iiber
halbtrockene Schichten vermalt werden kann. Sie verdankt diese Eigenschaften ihrer
zellenartigen Struktur. Statt wie Olfarbe an der Oberfliche zu trocknen und die unteren
Farblagen am Durchtrocknen zu hindern, trocknet sie, dank ihrer Porositat, gleichméafig
durch die Masse. Mit heller OW-Tempera 1dBt sich sehr gut in frische, dunkle Harzlasuren
malen. Sie erscheint dann gegeniiber den Lasuren besonders koérperhaft und mager.

Obgleich auch WO-Tempera beim Trocknen schwindet und Hellasuren dann durchsich-
tiger werden, dunkeln diese, wohl infolge ihrer pordsen Struktur, weniger nach als mit
Olfarbe gemachte. Fiir Dunkellasuren ist keine andere Farbe so geeignet wie WO-
Tempera. (Es sei erinnert, dafl unter »Dunkellasur« nicht eine dunkle Lasur zu verstehen
ist, sondern eine Lasur, die dunkler ist als die Farbe, iiber welche sie zu liegen kommt.
Eine Dunkellasur kann somit sehr hell sein: z. B. Hellgelb, wenn es iiber Weil3 liegt.)

Flisssig aufgestrichen, kénnen ganze Bildteile spielend damit umgetdnt werden, ohne
die unteren Farben zu verwischen, zu verdecken oder aufzureiBen. Um solche Lasuren
gleichmiBig iiber eine groBere Flache auszubreiten, miissen sie sehr rasch aufgetragen
werden. Sonst bilden sich klebrige Farbansammlungen, die nicht mehr verteilt werden
konnen. Auf etwas stiarker angetrockneter WO-Tempera lassen sich auch dichtere
Dunkellasuren oder deckende Auftrige anbringen, die, wie durchbrochene Auftrige, nur
stellenweise auf der unteren Farbschicht haften bleiben und insbesondere Schattenpartien
reizvoll beleben. Auch diese Lasur muf} sehr rasch mit Haarpinsel und ohne Druck
erfolgen. Sie kann mit WO-Tempera oder mit Olfarbe ausgefithrt werden.

WO-Tempera zieht rasch an, trocknet aber langsam durch und bleibt dann noch einige
Zeit nachklebend. Da sie mit leichtem Glanz auftrocknet, ist dieses kein Nachteil, da mit
dem Firnis abgewartet werden kann, bis sie klebefrei aufgetrocknet ist. Die Farbeigen-
schaften der WO-Tempera verindern sich weder durch Trocknung noch durch den Firnis.

Ollssliche Tempera ist fiir eine diinne, lockere, halbdeckende Untermalung, fiir
lasierende Ubermalung und als Bindeglied der wasser- und der 6iléslichen Komponenten
von Mischfarben verwendbar, dagegen fiir pastosen Auftrag oder in nassem Anstrich von
Venetianer-Terpentin wegen ihrer Korperlosigkeit ungeeignet.

Olfarbe

Olfarbe ist leicht zu handhaben. Sie kann in Tuben aufbewahrt, in der nétigen Menge auf
die Palette gedriickt und miihelos mit Pinsel oder Spachtel diinn, pastos oder lasierend
aufgetragen werden. Da sie nicht gleich antrocknet, kann sie langer als jede andere Farbe
vermalt werden. Sie trocknet zu einer elastischen, widerstandsfahigen Haut auf, die durch
kein Losemittel angegriffen wird und nur noch verseift werden kann. Sie ist nicht
reversibel.
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Dem Vorteil bequemer Vermalbarkeit stehen aber groBe Nachteile gegeniiber, die noch
mehr ins Gewicht fallen, seit die Maler ihre Farben nicht mehr selbst anreiben. Um die
streichfertig in Tuben gelieferte Farbe lange lagern zu konnen, werden ihr Wachs und
andere, wegen des Fabrikationsgeheimnisses unbekannte Stoffe zugesetzt; und um den
verschiedensten Anforderungen, auch jenen der Sonntagsmaler, zu geniigen, wird die
Tubenolfarbe zu einer weichen, konsistenzlosen Salbe verarbeitet. Diese farbstoffarme,
Oliibersattigte Farbe hat ihre Deckkraft und ihre Koérperhaftigkeit fiir alle Nachteile
iiberfetteter Farbe eingetauscht. Sie flie3t wie Gelée aus der Tube und ihre Farbekraft
reicht kaum noch fiir Lasuren aus.

Dazu kommt, daB auch die Herstellung der Malgriinde dem Fabrikanten tberlassen
wird. Um die grundierte Leinwand lagern und rollen zu kénnen, wird sie mit Ol und Wachs
angereichert und triigt nun ihrerseits zum verhéngnisvoll hohen Olgehalt des Bildes bei.
Wie verderblich sich das auswirkt, geht aus den Eigenschaften der Olfarbe und der Art
ihres Trocknens hervor. Olfarbe trocknet durch Oxydation ihres Ols von auBen nach innen
und bildet dann eine zihe, ledrige Haut, die den noch nassen Kern der Farbe lange am
Durchtrocknen hindert. Das Ol dringt an die Oberfliche, die dadurch fetter wird als die
darunter befindliche Farbe und infolgedessen triibe, speckig und dunkler auftrocknet. Je
pastoser und Olreicher die Farbe aufgetragen wurde, um so stumpfer und speckiger sieht
sie in trockenem Zustand aus — was auch mit Firnis nur zeitweise verborgen werden
kann.

Bei Tubenolfarbe, die in einer einzigen Lage al primo diinn auf einem leicht saugenden,
weifen Grund vermalt wird, treten diese Mingel weniger in Erscheinung, weil ein Teil des
iiberschiissigen Ols vom Grund abgesaugt und die Farbe von unten erhellt wird, was der
Tritbung entgegenwirkt.

Die Nachteile zu 6lreicher Farben lassen sich auch mildern, wenn man der Farbe vor
Gebrauch Ol entzieht. Zu diesem Zweck wird die voraussichtlich benotigte Farbmenge
aus der Tube auf weiles, poroses Papier gedriickt, kurz mit dem Spachtel verteilt und
solange liegengelassen, bis das iiberschiissige Ol vom Papier abgesaugt ist. Manche Tuben
enthalten so viel Bindemittel, daB nach dieser Prozedur kaum noch Farbe auf dem Papier
zuriickbleibt.

In einer einzigen diinnen Lage iiber weiBem Malgrund erreicht Olfarbe ihre optimale
Wirkung. Die Nachteile hiufen sich, sobald Olfarbe mehrschichtig verwendet wird. Die
erste Lage wirkt dann isolierend und hindert das Ol der Ubermalungsfarbe, in den Grund
einzudringen. Es tritt infolgedessen in groerer Menge an die Oberfliche und bildet dort
eine dickere und entsprechend triibere Haut, die durch Vergilben, Nachdunkeln und
Schrumpfen fortschreitend unansehnlicher wird. Diese Nachteile summieren sich mit der
Anzahl der Farblagen. Handelstubenfarbe und Lasuren verschlimmern den Vorgang
wegen ihres hohen Olgehalts. Die »verquilte« Farbe z. B. Marréescher Bilder zeigt alle
Miingel mehrfach iibereinander gemalter Olfarbe; viele Bilder des vorigen Jahrhunderts
(Millet, Courbet, Géricault) sind nachgedunkelt und wirken im Vergleich zu der Frische
der 300 Jahre frither gemalten Bilder der Flamen und Holldnder stumpf, lichtlos und
speckig. Auch die Frithwerke der Impressionisten (Degas, Pissaro, Manet), die noch nicht
al primo gefertigt wurden, oder die pastos gemalten Seerosen Monets in der Pariser
Orangerie, sind dunkler, krustiger, stumpfer und triiber geworden und werden es immer
weiter.
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